DEBRE Olivier

DEBRE (Olivier), peinwe francais (Paris
1920), frére du pnécédent. Abstraite et soli-
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dement construite dans les années 40-50, 53
peinture a évolué a partir des années 60
vers une spatialité qui renvoie au spectacle
décanté de la nature. _ '

DEBRE, Olivier (1920)

Peintre frangais dont le frére a fait un peu de politique. Formation
d'architacte. Adepte de la couleur pure sortant du tube, il s'exprime
par des signes contrbiés, signes abstraits qui sont en fait la lraduction
de ses sensations, En quéte du sens de ces signes, il peint d'abord des
Signes-Personnages qu'il élargit peu & peu & des Signes-Paysages
Qu'il développe jusqu'a la monumentalité et qui présentent de vastes
surfaces monochromes marquées de traces d'une extréme violence
Qu expriment au contraire un repos méditatil. Paysagiste abstrait
Debré prouve de fagon poétique et trés frangaise que I'abstraction
absolue n'existe pas plus que le zéro du méme nom, méme si I'on s'en
rapproche. . 142, 143

' Debré Olivier (Paris 1920) peintre francais. Aprés
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peinture dés les années quarante. Aprés avoir réalisé
quelques portraits et payvsages, it s¢ tourne défini-
tivement vers I'abstraction et s'exprime par des Signes
(La Mort de Dachau, 1945, Paris, MANAM) qui
deviendront des Signes personnages caractérisés par
leur verticalité eatre 1950 et 1960, A partir de 1963,
Tartiste emploie une matiére plus fluide mais peintle -
" tableau d'uné couléur quasiment monodirdme ou
interviennent des rechauts de peinture plus épaisse et .
s'exprime par ce Qu'il nomme des Signes Paysages 1l
compose également dés cette période des toiles aux
formats gigantesques et realise de grandes compo-
sitions monumentales 3 'Exposition internationale de
Montréal. au collége de Royan (1965), a l'ambassade
de Washington (1976), pour le rideau de scéne de Ia
Comédic-Francaise 3 Paris (1987) entre autres. En
1975, le Mus. de Saint-Etienne et le Mus Nat d’'An
-Moderne de Paris lui oot consacré une grande

régospective.

DEBRE (Olivier), peintre fmn%ai: (Paris 1920). Tt e:;rosa ses
premiéres toiles 2 Paris, i la gal. Bing en 1940 et 3 ]a gal. Aubry
en 1941. Il pratiqua d’abord une maniére expressionniste, puis
dés 1943 une abstraction. admettant de lointaines références 3
'a réafité. Entre 1950 et 1960 principalement, il peignit des
e signes-personnages », tableaux caractérisés par leur vertica-
lisme et leur exécution 3 grands a;lats magonnés au couteau,
technique parente de celle de De Staél (Signe-personnage bleu
pile, 1959, Paris, coll. part.). Il évolua 3 partir de 1960 vers la
conception d'un espace beaucoup plus fluide, résultat de
sensations, d'impressions décantées & ["extréme et matérialisées
seulernent par [a couleur, dont le champ privilégié, souvent
monochrome, est rehaussé ¢a et 1a par quelques accidents
(Printemps jaune, 1965, New York, coll, part.). Ses exfosiﬁons
en 1953 a Ia gal. Facchetti et en 1956 4 la gal. Warren I'ont fait
connaitre 3 Paris; Debré s'est imposé aussi & New York (gal.
Knoedler, 1959). Trés 3 I'aise dans les grands formats, il
exécuta en 1967 une importante peinture (le Signe de I'homme)

r le hall d'entrée du pavillon frangais 3 I'Exposition
inteationale de Montréal. Le musée de Saint-Etienne lui
consacra en 1975 une importante exposition. Il est représenté i
Paris (M.N.A.M.), au musée de Saint-Etienne, 2 Montréal, &
Buffalo (Albright-Knox Art Gal.) et & Washmgon (Phillips
Coll.). "D.V.etS.R.
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- "A un moment donné, dit Oli- - Formation

vier Debré, quelque chose se fige
dans la matiére méme, et c'est la

réalité deI'émotion, et c'est en fait .

moi - moi qui ne suis vivant
qu'autant que cette émotion est
enmoi...llyauneespéced'imbri-
cation entre une atmosphére
mentale etune atmosphéreréelle,
et A partir de 12 je suis ce que je
vois, puis 1a vue se renverse en
maoi ... On est toujours en soi et
hors de soi. Comme une vapeur.
Larencontre d'une forme crée ma
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peintre frangais

Debré Olivier (Paris 1920).

Il exposa ses premiéres toiles & Paris a la gal. Bing en 1940 et a la gal. Aubry
en 1941, Il pratiqua d'abord une maniére expressionniste puis, dés 1943, une
abstraction admettant de lointaines références a la réalité. Entre 1950 et 1960
principalement, il peignit des « signes-personnages », tableaux caractérisés par
leur verticalisme et leur exécution & grands aplats magonnés au couteau, technique .
parente de celle de De Staél (Signe-personnage bleu péle, 1959, Paris, coll. part.).
Il évolua a partir de 1960 vers la conception d’un espace beaucoup plus fluide,
résuftat de sensations, d‘impressions décantées a l'extréme et matérialisées
seulement par la couleur, dont le champ privilégié, souvent monochrome, est
rehaussé ¢a et 1 par quelques accidents (Printemps jaune, 1965, New York, coll.
part.). Ses expositions en 1953 a la gal. Facchetti et en 1256 a la gal. Warren
Font fait connaitre a Paris : Debré s’est imposé aussi 8 New York (gal. Knoedler,
1959). Trés a l'aise dans les grands formats, il exécuta en 1967 une importante
peinture (le Signe de I'homme), pour le hall d'entrée du pavillon frangais a
I'Exposition internationale de Montréal, ainsi que plusieurs compositions pour des
batiments publics (collége de Royan, 1965, nouvelle £cole polytechnique, 1976,
nouvelle chancellerie de I'ambassade de France a Washington, 1982-83, rideau
de scéne de la Comédie-Frangaise, Paris, 1987). Cette peinture de saturation du
tableau s’exprime, au cours des années 1970, par de grandes coulées de peinture
modulée, frequemment rehaussées de traces de matiére épaisse, qui prennent
souvent leur source dans le sentiment de I'étendue du paysage (Grande Ocre rose
de Touraine, 1980, musée de Toulouse). L'artiste a développé aussi, au cours des
années 1950, un ceuvre graphique constitué de grands dessins & l'encre, les
« signes-personnages », & la fois images du corps et idéogrammes. Dans les
années 1960, I'usage du fusain contribuera a la création de grands « signes-
paysages » caractérisés par un certain écrasement du trait. En 1979, I'artiste a
été nommé chef d'atelier & I'Ecole des beaux-arts de Paris (peinture et art mural).
En 1975, le musée de Saint-ftienne lui a consacré une importante exposition. Il
est représenté a Paris (M.N.A.M.), aux musées de Grenoble, Nice, Saint-Etienne,
& Montréal, 3 Buffalo (Albright-Know Art Gal.) et & Washington (Phillips Coll.).
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Repeéres biographiques

1920-1938

1941-1943

1944-1949

1952-1957

1959

1962-1964

Olivier Debré est né i Paris le 14 avril 1920. Ses parents sont médecins,

son pére Robert Debré deviendra I'un des maitres de Ja pédiatrie mondiale®.

II fait ses érudes secondaires jusqu’au baccalauréat qu’il obtient en 1937 ; il peint
dés son enfance et s’inscrit 3 I’Ecole des beaux-arts ob il est regu, mais dans

la section architecture, en 1938. 1l passe en méme temps une licence de lettres.

En 1941 il préscnte quelques toiles inspirées par 'impressionnisme, quoique trés
libres, i la galeric Aubry spécialisée dans la peinture du XIX® siecle, rue de Scine.
Picasso les remarque, fait connaissance avec le jeune artiste et le regoit,

a plusicurs reprises, dans son atelier rue des Grands-Augustins. Sous son
influence la peinture de Debré se modific ; plus construite, clle s’oriente vers
Pabstraction qu’il pratique dans la solitude durant les années d’occupation.

En 1943, il expose des toiles abstraites chez Aubry.

Blessé durant la libération de Paris, en aott 1944, il doit rester plusieurs mois
i I'hé6pital 5 puis recommence a peindre. 11 prend un atelier 3 Cachan, alors
campagnard. Il expose pour la premiere fois au Salon de mai et au Salon
d’automne en 1949. Dessinc beaucoup.

Dcbré fait sa premitre exposition particuliere galeric Bing la méme année ;
scs toiles sont sombres, abstraites et largement construites.

Premiers Signes-personnages.

En 19521 participe au premier Salon d’octobre organisé par le critique Charles
Estienne. Il travaille beaucoup, généralement seul ; en 1956 il fait une seconde
exposition particuliére galerie Michel Warren, et en 1957 participe au Salon

des Réalités nouvelles. Sa peinture, plus colorée, acquiert en méme temps plus
d’épaisseur, la forme devient matiére. Tout en restant abstraites ses toiles

se rapprochent de la nature, Debré déclare « vouloir retrouver dans abstrait

la grande tradition de la peinture ».

En 1959 il fait sa premiére exposition particulizre aux Etats-Unis galerie
Knoedler 2 New York ; il exposera 3 plusieurs reprises dans li succursale
parisienne de cette importante galerie.

Pour I'exposition « L’Objet », au musée des Arts décoratifs en 1962, Debré
exécute un bahut en bois sculpté et peint sur socle de méral. Il obtient en 1964
le premier prix de la Biennale de peinture de Menton.



1965-1967

1968-1970

1975

1976

1980-1983

Il réalise en 1965 pour I'internat du college de Royan deux grandes peintures
décoratives (1,90 X 15 m), et I'année suivante une autre décoration pour

la Maison des jeunes travailleurs de Créteil. Il est présent a I'Exposition
internationale de Montréal de 1967 avec un monumental Signe d’homme

(5 X 2,50 m) situé dans le hall du pavillon frangais, et participe également

a I’exposition de peinture contemporaine du pavillon de I’Europe. Devient

la méme année sociétaire du Salon d’automne, et membre du comité frangais
des Arts plastiques.

Debré réalise en 1968 des compositions décoratives pour le college d’Audruicq
(Pas-de-Calais), mais surtout pour la nouvelle faculté de médecine de Toulouse.
Il regoit également la commande d’une grande céramique de 2,80 X 16,50 m
pour le pavillon des Communautés européennes de I’Exposition internationale
d’Osaka en 1970. Deux ans plus tard il exécute pour la Maison de France,

a I'Institut hébraique de Jérusalem, une imposante décoration sur toile

de 1,80 X 9 métres.

Peintures décoratives pour le lycée Rabelais 2 Chinon (1,80 x 2 m), I’école
hételiere du Touquet (1,80 X 2 m) et I’école Elisa-Lemonnier & Paris XII*.
L’année suivante il exécute une grande décoration murale pour la nouvelle Ecole
polytechnique 2 Palaiseau (1 X 12 m).

Premier prix international du Welsh Art Council de Grande-Bretagne en 1976.
Debré fait sa premiére rétrospective dans un musée au National Museum

of Wales 2 Cardiff en 1977. Deux ans plus tard il est nommé professeur chef
d'atelier d’art mural & I’Ecole nationale supéricure des beaux-arts ot il enseignera
jusqu’en 1985. Malgré ses nouvelles fonctions, Olivier Debré continue i voyager
beaucoup et i peindre A travers le monde ; mais son point d’ancrage

est la Touraine oi la Loire est le principal sujet dinspiration de sa peinture large
et fluide, proche de la nature et de ses. phénoménes qu'il exprime

dans son langage abstrait aux amples gestes possessifs.

En 1979-1980 il décore des lambris (1 X 12 m) développés en répétition pour
le Centre hospitalier de 'université de Liége. 1980 voit naitre deux grandes
décorations murales, I'une peinte (2,80 X 6 m) pour le college d’enseignement
technique de Belfort, I'autre en plaques de lave émaillée, Signe blex (10 X 22 m,
pour le mur extérieur de I'hétel Nikko, Front de Seine, Paris. En 1982-1983,

il exécute une peinture murale pour la chancellerie de la nouvelle ambassade

de France 3 Washington. L’atelier Raymond Picaud 3 Aubusson réalise

une tapisserie de 1,85 X 2,25 m d’aprés une toile de Debré D. et S. Blex (1960).
Durant I'é1é 1983, ce dernier regoit la commande des décors et costumes

de Racines, montage et mise en scéne de J.-L. Martinoty, 3 la chapelle

des Pénitents blancs dans le cadre du festival d’Avignon.

Enseigne comme « artiste résident » i la Rice University de Houston, Texas.



1984-1988

1988-1991

Invité en 1984 i Pexposition « Peinture en France » au palais Sagrado 3 Venise
a P’occasion de la Biennale.

Publie en 1987 L’Espace et le Comportement aux éditions L’Echoppe 4 Caen.
Jack Lang, ministre de la Culture, lui ayant commandé le nouveau rideau

de scéne de la'éomédie-Frangaise, il exécute en réalité, en 1987, aprés bien
des difficultés, 3 rideaux : le rideau de scéne (10 X 13 m), le rideau de fer
(9 X 11 m) et le lambrequin (6 X 11 m). D’aprés eux Debré réalise, pour
I’Atelier CRC, deux tapis « Comédie-Frangaise c6té cour » et « Comédie-
Frangaise c6té jardin » (3 X 2m et 2 X 1,46 m).

Exécute en 1988 une peinture monumentale (6,53 X 8,78 m) pour I'escalier
d’honneur de I’hétel de ville de Boulogne-Billancourt, et un grand panneau
verticai (2,20 X 6 m) pour I’hdpital parisien qui porte le nom de son pere,
Robert Debré. ‘

Il peint également en 1988 le rideau de scéne de I’Opéra de Hong-Kong offert
par P'industriel Louis Vuitton (15 X 19 m). Les maquettes sont exposées I'annéc
suivante galerie Daniel Templon A Paris. '

Tout au long de ces années Debré n’a cessé de peindre, 3 'occasion de
nombreux voyages qui 'ont mené de Chine en Norvége, d’Inde aux Etats-Unis.
de Jordanie en Ecosse, du Japon i Dakar, d’Israél 2 Séoul et a la Villa Médicis

2 Rome ot il séjourne en 1990. Plusieurs expositions ont eu lieu, de ses toiles
surtout, i travers le monde, mais également de ses dessins de 1945-1960 au
musée d’Art et d’Histoire de Saint-Denis, et de ses gravures galerie Lacouriére-
Frelaut 3 Paris en 1990.

Toujours trés attaché a la Loire, il a peint sur ce théme, en 1990-1991, 4 toiles
monumentales de 9 métres de long exposées en juin 1991 au nouveau Centre
culturel contemporain de Tours. Ses peintures inspirées par le fleuve royval ont
été présentées durant I'été au chiteau d’Amboise. Olivier Debré a illustré

plusieurs ouvrages d’caux-fortes ct de lithographies.
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® Série Europa 1993 (émission le

19 avril). Deux artistes francais d

I'aprés-guerre pour illustrer I;

traditionnelle série européennd,

consacrée cettr. année g I'art con-

temporain : Olivier Debré (Rouge ° i
rythme bleu, création originale Ih Mes'.sa qu h [{ZZ LS /I ‘H-’l
pour le timbre) et Germaine

Richier (d'aprés Le Griffu, bronze

de 1952, musée d'Art moderne

de New York et musée Réatiu,

Arles):

Vente anticipée les 17 et 18 avril

a Strasbourg (palais des Congrés,

22 rue de I'Observatoire) et &

Paris (musée de La Poste, 34 bd

de Vaugirard, 15éme).

Unwewel en 4F volumon
Fibxairie Lonsiase . 1993
.5

QOlivier Debré

Loire d'hiver (1971)
galerie Arigl, Paris

8. Hatén’a-dr‘arhdquo C. N. A. C. G.-Pompidou



MICHEL FAUCHER

IL SERI\II TEMF‘S QUE L'OMN RE(;ARDE AU]REMENI I.A PE]I‘HUHE DE

IT'S TIME TO LOOK AT THIS PAINTING IN A NEW LIGHT

OLIVIER DEBRE

Cinquante ans de création, 1943-1993, c'est
sous ce titre que les musées de Montbéliard,
Valence et Ajaccio se sont associés pour présenter
cet été une vaste exposition réfrospective des
aruvres d'Olivier Debré. Natures mortes et
signes personnages, signes paysages, carnets
de voyages, deux cents ceuvres pour la plupart
inédites, montrent I'évolution d'une réflexion, sa
cohérence et le réle tout a fait essentiel de Debré
dans la création contemporaine. Artiste solitaire
qui, selon sa formule, s'intéresse a la peinture
que comme a quelque chose qui participe du
monde, qui participe de la pensée. le connaitre,
le comprendre, c'est le rencontrer, I'écouter, le
regarder... propos rapides de moments partages.

In OQLU\CR D EP R e

Cmfmq Qe sent lXu) At

oo —Tewlt ol O

“Fifty ycars of creation, 1943-1993 is the title of
the vast retrospecitve exhibition of the works of
Olivier Debre that the museums Montbéliard,
Valence, and Ajaccio have joined forces to present
this summer. Slill-lifes, figures, landscopes, travel
sketchbooks; two hundred works on paper, most
of which have never been shown before, bear
wilness to the evolution of Debré as an artist, his
coherency and his essential role in contemporary
creation. He is a solitary artist who, as he puts it,
is interested in painting only as something
pﬂr!aking of the world that pnrlu‘\ es of Ihmighf.
To know him, to understand him, is to meet him,
to listen to him, to observe him... Some rapid
notes on shared moments.

Al Acluels
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1990, Pente staviuke nowe sur joune 54 2 73 cm frond e

Impression

:
Il y a de I'encyclopédiste chez cel homme-la. Rien
n'échappe & sa curiosité, rien non plus ne résiste au prisme
de sa réllexion. Atlentf aux agitations des hommes, on le
sen! meurlri par l'injustice, soucieux d'inscrire le présent
dans la logique de I'histoire. Toujours il cherche a
comprendie, a expliquer, a relier. Rien a ses yeux n'est le
fait du haserd. L'organisalion des villes induil des
comporlements, fonde une civilisation, de méme que la
letire, la calligraphie, leur évalution influent sur la pensée.
Badaoud impénitent, il va ou monde en poéle insaliable
pour en scruler los mystéres, en délucler les permanences
au-dela du temps el des frontiéres. Boulimique de
connaissance, il sail le sens du partage, de ces instanis
fragiles o0 chacun se sent bien sans aulres raisons que
d'élre ensemble.

Impression

There is something encyclopedic about the man. He s
curious about everything, nothing resists the posm of s
reflection. Attentive lo the agitations of men, one senses
that he is wounded by injustice, anxious 1o nscribe the
present in the logic of history He 1s constanily trying 10
understand, lo explain, lo connect ln his eyes. nothing
happens by chance. The orgamzation of ciies mduces
behavior patterns, creales a civilizanon, just as letters,
calligraphy, their evolution influences thought lmpenitent
walker, insatiable poel, he goes about the wold in orde:
lo examing ils myslarigs, 1o defect ds permangncies
bayond time and bordurs.
Thirsty for knowledge, he knows the meaning of shonng,
of the fragile moments when cach feels good for no other
reason than being together.

1

Echange

Pewgnant, | y a pev, a l'embie du clocher d'une penle
eglise rurale, les villageois. d'abiord tmudes el hesuants,
sonl venus, ont regarde porle, queshonne. 'ortiste
winguat On e disaa celebre 1 elan emu Les mors furem
justes el lo distonce rompue Plus 1ord, dons le claie, on
lor fit fete les masons etaient vides  Tous elarent venus Lu
woutint Dessinant des signes pensonnoges sur les cifiches
qu'on lutengan Chocun Guon lo sienne Jumans, la reaiile
de lo creanon ae m'apporut oussi wivante. Porlage 1cial
que <es momentsla Un chaewr d'hommes chanan Ties
site ls turent tejoints par des femmes, des enlants du
alloge Detie conunuan a wacer ses nignes sur les cifiches
qui, par miacle. se muliphaent Un cain des Pyrenees, o
travers o pemare, le pene temoignan de la foice de
I'échonge Detre cest cusm cela Avac douceur, tendresse
el lencaile un etonnanl tespect de l'avtie 1l va cu monde

Voyages

« Je ne peva jamars m'empéchier de peindie. Quand je suis
en voyoge. (¢ pens J'ar mes hatiudes. A Toulouse comma
au bord Ja la lowe. & Kyowo, ou pied de I'Actopole, ou
Texas dons les Floras nonvegiens, 3 Madwar ou Toléde, ['ar
des hieux lamiliers Je telourne au méme endron. Cela
m'amuse, mans suitout cela me permet de vou mes réactons
Qu'esice qui sor elant donna ca que Je suis @ un mament
precis # Dans cetinstaat hagind, jo prends conscience de mos
a ravers la sensation duv monde. Mon émolion est de la
pemture, c'est indissociable. Ma chair c'est la pate, la
coulewr » « Aller chercher partout en étant soiméme avec lo
reaction do sor dans d'outies endroits... » « Jo ne paux
puindia que dans la sensalion. le suis primaite. il y a
louours un élément da vie réells. Que ce soil las odours, ka
chaleur, ls hoid, les sons, ou la musique. Tous les sens sont
sollicités. Quand je revois une peinture, ses différents
ingrédients reviennent. »

12

Exchange

Paianing recently i the shade of the belliower of a su.
coualry chiuch, the willogers, at hrst nmid and hesa
come vp. locked, 1alked ashed him quesnons. The ¢
intiigued them It was said he was famous He was mo
by this The night words weire said and the Jista
Lenveen them covered later, o party was given for hin.
the lossier All the houses were empty The eniira will
came He smiled Drew marks, higures on the pos
handed 10 tum Everyone hod one Naver had the re.
of creanon seemed so alive. A moment of tokal sharing
men's chow sang Very quickly join=d by women «
childien Debre continued 1o draw o the posters wh
by miracle, Lept muliplying. In an area of the Pyié:
regica, thicugh pamnnng, the pamiter bore wilnass lo
power of exchange. For Debié is such o man. W
gentleness, tenderness, and lenacity, Irue respect
sttiers, he goes ihicugh hife

Voyages

"l can never prevent myself from painting. Whea | iav.
pawt | have my hobits. In Toulouse, as oa tha banks of
lcie, i Kyolo, af the base of the Acropdlis, in Texas
the Monwegian flords, in Madurai or Toledo, | have
usual places | go back 10 the sama spol. This amusas

but above all it allows me 1o ses my raactions. W
cames oul, given who | am at that precise momesni# Al :
fleeing moment, | become awara of myself through
sensation of the waild. My emolion is painling,

indissociabls. My flash is painl, cokws.” “To go search.
everywhere whils baing myself with tha reaciion of ssi
other places...” *I can paint only through sensations.

simplisnc. Thare is always an elament of real lifs. What
i s smells, heat, cold, sounds, music. All ths ssnsas

solicited. When | see a painting again thesa diffe:

ingredients come back.® A



Erécutaes le plus souvent en plein cir, les cevvres de Debia
vizent audald de Furgence, de la précipilation qui ont
conduit & lewr realisation : « elles continvent ¢ respirer,
elles sont peinture el également fragment du monde,
rencontie avec le moada. »

Atelier

_Pcsé sur le dossier d'un canapé blanc, plus encombié que
[omats, una pette loile représentant deux enfants assis sur
un mur qui regardent des poules. « Ca sont ma mére ef
mon oncle. » l'outeur, son grond pare Debol Ponsan, artiste
* pompier » aux réalisations souvenl imposantes. Debié
souril, parle, s'asseoil, sa lave, cherche un dessin, un
catologue, s'atonne da ne pas les iouver « on m'a lovjours
dit qua j'tais étourdi. » L 1éléphone sonne. On froppe @
lo porte. Appuyées & un Inbourel, des muvies anciennas
attendent un prochain départ paur Monlbéliard. « J'ourais
do les restaurer. » Toujours en alette, Debré oscille entro

Painted mast of the time cut of doors, Debra's works axist
beyond the urgency, the precipitation thot led to their
tealizction : “ihey confinue to breathe, they ore pointings
ond clso o fogment of the woddd, on encounter with the
W{!!’d .

Studio

A small convas of two children sitting on a woll looking at
hens, is stting on the back of a white sofa which is more
cluttered than ever. *Is my mother and my uncle”. Tha
painter, his grandfether Debal Ponson, @ “pompier” ortist
wha's culpul was offen imposing. Debrd smiles, lolks, sits,
stonds up, looks for a diowing, a cutalogus, is surprised
not to find them. *I've always been fold I'm absani-
minded.” The telephone rings. Somone knocks of the door.
leaning against a stool, older pointings ore waiting to be
transported to Montbéliard. I should restored them.
Always on the clert, Debid oscillatas between disquist and
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Acil 1990, loches vives couléas sur blonc, 180 x 180 em

inquiétude et jubilation. Il y o comme une gourmandise des
mots, une déleclation dans I'analyse et un doute constamment
présent. « C'élail une illusion de penser que I'absiraction
était détachée dv monde... la peinture passe par le corps
el n'est que ['image de la réalité. Il n'y a pas d'autre
monde que le monde. Si je race une ligne sur une feville,
elle devient une image dv monde. »

Evidence des lieux

La capacité d'un homme & saisir un liev par le fillre da ses

- &dmolions intimes - & un moment donné - lui permel d'en

apprécier, par-deld le réel, les profondes significalions.
« la mission dv peinlre n'estelle pas de définir un lieu
transitionnel enire I'imaginaire inaccessible et la réolité
peiduve | »
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jubilation. He seems lo be a gourmand obout words, 1
delight in anolysis and a doubt constantly present. “Il wc
an illusion to think that obstraction was detached from i
world... Painling comes from the body ond is but Ik
image of reality. There is no other world than the world.

I draw a line on a sheel of paper, it becomes an imoge ¢
the world

Evidence of the selting

Man's copacity lo seize on a setling throvgh the filter of b
initimale emolions - at a given moment - allows him 1c
oppreciale the profound meanings beyond reality. “lsn't ,
the painter’s mission lo define a transitionol selling
between inaccassible imagination and lost realilyl”



1990 Zlew e tachus 1ier et 2 s
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Comme les impressions de Pier Paclo Pasolinr dons
« U'odeur de I'Inde », recit décals du voyoage quil It avec
Horavia et Ela Marante dans le sud du pays, ou celles plus
fecentes et romancees de Tabuechi dans « Mociurne
wdien » disent mueus que les descoptions précises le sous-
connnent  Olvier Debre va au monde Il capte autant qu'il
te hvie Aspue par lespace, il s'y méle pour en libérer de
maniere nshinclive el coniélée les subnles ventes, les
mulples coaeaicnens luaide tegard que celur du poéie
« JOr v ant 1oul Besom O'erprimer, ¢est cela qui comple en
premiet livw pour mor comme pour les poeles » Sa
Touraine n'est g2s 150 @ fou Towcine mais ne peut énre que
icuraine Clest viar de ses voyages norvegiens, ioliens,
Revenant en jun dernier de Xion,
copiale ge la proance de Shansi en Chine, 16 o0 sont les
fameus Guerners ge I'Frernue, 1¢ vous voir Olivier Debre qui
e montie des 1stleaux Il ignorei mon voyage, nous n'en
avions pas parle Jignorors quil elan alle en Chine. Je
1€goide tes Qruvies ¢t m étonne o 1u es allé o Xian » Ces
tatleaux y avaient ete pents Aucun doute n'dtont pasuble
tnonge impressicn qu'ne telle evidence Violence de ces

gmenccing. crinas

h-;;lﬂu de couleurs Qui ne montrent nen el disent toul sans
centusicn pessitle « Debiré, du Prerre Cabanne, rassemble
en un liew donne 1cut ce que les lieux épars quil o saisg
dans won regord. el reinventes, porlent en eux. »

Lumiére

« (3 lumidre est fandamentole. Une peinture se différencie
de la decoranon por la lumiére la lumidre physique est la
traduction Je lo verte morale. la couleur contiens une
luminasie  s'est la veritd ntérieure Chaque couleur a
deur lumieres. I'une de Iextérieur, l'outre da l'intérieur.
Uune est plus hée o l'écruvre, l'ounre 6 l'espace. »

Réflexions

lntetioganf, Debré anend a la fois inquiel el malicieux la
réaction a ses propos. Il parle juste. Ses démonsirations
s'enchainent limpides. Ses mains poncluent. « Mos
techerches de penties sontelles pour elles:mémes ou voni.
elles engendrer un nouveau sysiéme. Inventeton quelque
chose ou sommes-nous dans un systéme de délectation 2
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like Pier Pools Pasclini’s impressions in “The Odour ¢
India”, norranve of a tip he mads 10 the south of il
country with Elsa Morante and Alberio Moravia, or i1k
moie recent and hencnalized ones of Tbucci in “Indic
Nociuine”™ express mose than precise dascriptions of i
subconnnent. Olivier Debré goes out into the wodd, H
capiures a3 much as ke offers. Diowa by ihe space, t
takes pait in i in ceder 1o liberate i on nslincliva an.
contiolled manner the subtle truths, the mullipi
contradicuons The locid eye of the poer : “I needed mor
than anything 10 expiess myself. that's whar counts first fc
me as for poets * tis Touraine is not exocily the Tourain
region but cauvld anly be Touraine I's trua for h.
MNorwegian, liahan, Amencan, Chinese voyoges... Havin,
retwined last June fom Xion, capital of tha Shansi provinc
n China, whete the famous warriors of Eternuty are founc
I went 15 sea Oliver Debre. He showed me soma painting:
He didnt know | hod been 1o Xian, I didat know he'c
been 1o China. We hadn't 1alked about it. | looked ot hs
pantings and was stunned ;. “You've been to Xian®, Ha'c
done these pamnngs there. There was no doubl about &
“Debre”, says Piewe Cabanne, “baings together in a give:
seming oll thot the scanered locuses which have caught hi
eye ond which e hos reinvenied, carry wathin them *

Light

“light 15 fundomental A painting diferentiotes itself fom
decoranon thraugh ight Physical light is the transkation o:
moral tuth. Color contains a luminosuty, inner ruth. Eoct
color has two lights, one from outside, one from within
One 15 haked more 1o wiiting, the other ko spoca.”

Reflections

Questioning, Debré wails both anxiously ond maliciously
for the reaction ko his comments. His words ring true. His
demansirations follow ona another limpidly. His hands
punctuale. “Are our painterly investigations for themsslves
or. will thay engender a new systam? Do we invent
something Gr ara we in a system of deleciation?”
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1990, Rose du Dadokiji, 100 x 100 cm. Mo Andid Moo
21

1950 Patte maure (128 13c0a Dleve 242 3) cm

« C'ast farcement mystque fout cela, mais dans une lofale
non croyance On est dans I'dre ou I'homme se rend
comple que lo divinité c'est I'homme. N'esice pas la cause
de l'angosse aciuells 7 »

« lo desitucnon Jde I'espace perspectif correspond 6
l'ntroducncn du geste du peinire, sa touche. Cela améne
a Ianoducnon du temps vécu de l'individu et donne la
nouveile nonon du rapport du lemps a l'espace. »

« Nous structurons I'espace qui se trouve éire l'introduction
du temps du peine qui se méle, se fusionne avec 'espace
luiméme. »

Debig jous des ransparences de ses grandes plages vides,
de leur renconire avec un point de matiére occumulée pour
signiher ou tenier d'approcher un équilibre entre densité el
dilunon. « lo peinture c'est una fusion entre pensée el
aspaca. C'est la dimension spanals de la pansée. C'ast un
longoge de la pensée, sa anscription physique. »

22

1990 Siev 0 Nivok 100 2 100 cm From dats Moo

“This 15 oll inevitably mystical, but in total nonbelievin
We are in an era where man realizes that the divinity
man. lsn't this the reason for the curent anxiety?”

“The destruction of perspective spoce corasponds fo 1t
intioduction of the painter’s gesture, his brushsiroke. Tt
leads 1o the inuoducnion of the individual’s experienced fin
“and gives the new notion of the relation of lime lo spaca. *
“We snucture space, which is the introduction of 1t
existence of the painter which blends, uniles with spa:
itself.*

Debré makes use of the transparencies of his vast emp
areas of color, of their encounter with a poiat ¢
accumulated paint lo signify or attempt lo approach o
equilibrium between density and dilution. “Painting is
fusion between thoughi and space. It is the spalic
dimension of thought. It is a language of thought, i

. physical iranscription.”, S



Atelier 11

Entassés, méticuleusemenl ficelés, des paquets s'accumulent.
Pelits, grands, lu poussiére les recouvie. Quel age oniils ?
Elpédiés de Bumi.vuy ou de Macao, de Bungkui ou de
Milan, ils contiennent des toiles. Mémoire de voyage,
images volées, instanis fragiles, Debré ne les délait pas.
Mysiére de la fulgurance dont la trace fixéa reste cachée el
pour quel destin ?

Studio Il

Stacked, menculously ted up pacleges accumulate
everywhere. Small large, covered with sont How old are
lhc)'? Sf:jppEEf frem Bombay or Monceo danghok o
Milan, they contom convases Memary of voyages. stolen
images, fragile nsiants, Debre daes aot open the
packages. Mystery of the llash whose caprured trace
remains hidden and lor what destny ?

23

Présence

1945, lo mot de Dachau, I'Assassin, ls modt el soa dme..,
sigaes petsonnoges des années 50, affirmation liagile da
I'homme deboul longlemps bofous. Tiaces éciatées de
personnages, struclures Qui peu a peu duporuilronr pour
les signes paysages des annees 60 .. euxmémes hobunés
de la présence, de I'cbsence | « la couleur agissant par
elle-méme olloi bientdt s'étaler sur la 1oila, déborder les
reciangles ngides e le signa devenir espace, la geste la
trace Ju temps Transposiion du vivant » Voyoges ealin ..
d'ou revientil 3 Qu'a il copté ¢ Al change # Tivoli |,
lumicie bleve de Rome, pente pagode des oes souvages,
bleu de lowe, rose de Maduiar, ocre fonce tace verticale
gns blew, Touraine . Abstiocnon disoiton 1l seran lemps,
viaiment temps que I'an regarde autiement la penture
d'Olivier Debre, une aruvie Gui « pamcage du monde Gui
pamcipe de la pensee s

Kacrel Fauchier

OUVIER DEBRE
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Presence

1945, the Dead of Dachou, the Assassin, Death and
soul ., hgures painted in the 19507, hogils affiimation
mon kong ndiculed Shansred toces of hgures, stuctu
which lale by lnls disappear, reploced by the landscay,
ol the 1900's . themselves inhabited by presence, t
absence! “Color acting on its own soca spread ocross |
canvas, overilowing the ngid rectangles and the sig
Lecame spoce. the gestures the iace of ima. Transposin.
of iha lving * Voyagas, then... Whera has he coms bo
friom? What has ke coptured? Has ha changed? Tival.
Rome's wlue hght. small pagoda ond wild gaese, Lo,
blue, Moadurar pial, dark ochie venical line, blue gre
Loutane . People call w obsiacton. It's tima, h'uJy lima,
see Olivier Debre’s pamting in a new light, a wo
pattaling ot the world that patakes of thought *
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« Rose-mauve de Mauai' », par Olivier Debré.
= ]
expositions

Olivier Debré

Qu'il soit sur les bords de la Loire - son
berceau familial - ou dans la vallée de
Delphes, Olivier Debré aime & peindre
en plein air, histoire de se confondre
avec la nature. Résultat : de grandes
compositions abstraites qu’il exécute
en gestes amples a méme le sol. « Je
traduis I"émotion qui est en moi
devant le paysage, et non le pay-
sage. » Rétrospective. ACCn
Galerie nationale du Jeu de paume,
75001 Paris, (16-1) 42-60-69-69.
Jusqu'au 24 septembre. 25 et 35 F,

L'Express 06 yullet 4335




FICHE PEDAGOGIQUE :
Olivier Debré

Analyse du film réalisé par Alain Vollerin

Nature et abstraction

La Nature, dans sa débordante richesse de formes,
est la source de l'inspiration d'Olivier Debré. Mieux,
faudraic-il dire source d’émortion er, matrice des
schémas formels que le peintre transpose dans sa
création artistique. Dégagé de toute contrainte figu-
rative, Olivier Debré est conscient de la force des
relations de I'image picturale avec le monde réel.
« Tous les peintres, finalement, sont abstraits et ne le
sont jamais compléetement » affirme Olivier Debré.
Son abstraction est donc le fruit d’'une analyse du
réel filtré par des sensations vécues, suscitées par un
paysage, un corps ou par la lumiere d’un soleil cou-
chant, pour lesquels Debré avoue une sensibilicé
proche de celle des peintres classiques. Cette sensi-
bilicé profonde trouve sa voie d’expression et devient objective
par |'épanouissement sur la toile des couleurs.

1940-1945 : Une période décisive

Au début de la deuxieme guerre mondiale Olivier Debré a
vingt ans, I'Art Abstrait, né dans les premicres années du
siecle, a déja produit une famille foisonnante de courants et
de tendances, cependant le milieu intellectuel bourgeois dont
Olivier Debré est issu n'a pas encore admis que la peinture ait
perdu son réle iconographique. C'est donc tout naturellement
que les premiers essais du jeune érudiant en architecture sui-
vent la route tracée par les Impressionnistes. Picasso, ayant
rencontré Olivier Debré et vu ses tableaux en 1941 par 'in-
termédiaire de Georges Aubry, déclare alors qu'il peint comme
« un vieux peintre ». Dés la fin de la guerre, Olivier Debré se
trouve de fait associé aux autres représentants de ['abstraction

en France, plus particulierement 4 ceux qui expriment la
composante lyrique et gestuelle de ce mouvement. Il partage
avec certains I'emploi des matieres brutes et terreuses et une
palette sombre qui renvoie les sensations pesantes qui nour-
rissent I'atmosphere de I'apres-guerre. Avec d’autres, il parta-
gera la recherche d'une sémiologie picturale spontanée et
vivante par laquelle la ferveur de I'artiste pourra s'exprimer et
donner au « signe » une « signifi-
cation » ; a partir de 1945 les
tableaux d'Olivier Debré se décli-
neront autour du « signe person-
nage » et du « signe paysage ».
L’émotion et 'espace
Jusqu'a la fin des années cinquante,
Olivier Debré travaille a I'élabora-
tion d'une structure des signes en
passant insensiblement des surfaces
verticales traduisant la figure
humaine aux surfaces horizontales
porteuses de paysage. Uldérieure-
ment la lumiére et la couleur pren-
nent de plus en plus d'importance
dans ses tableaux. Il parvient a éraler la couleur jusqu'a obre-
nir une nouvelle structuration de 'espace, qui n'est plus déli-
mitée mais envahit entierement la toile. Lespace est désormais
libéré de tout enfermement géométrique, toute réminiscence
de perspective est abandonnde & I'avantage d'une vision
empruntée aux canons de la mystique orientale, ol le vide est
chargé de sens et la forme n'est plus que cadence rychmée en
dehors du centre de la toile, ou plus précisémenc sur des
lignes de fuite excentrées par la torce du geste, ou par des

Olivier Debré, dans son atelier d"Amboise

concrétions de matiere portant des éclats de couleur. Par ce
méme procédé le sentiment du temps, cette invention
humaine, est injecté¢ dans le rableau, la peinture en donne
I'image. Olivier Debré écrira a ce propos : « ... le temps se
trouve drainé par le geste dans la matiere... ».

Olivier Debré, peintre de tradition francaise
Olivier Debré perpétue la tradicion de la peinture frangaise
grice 4 sa culture enracinée, notamment dans lhistoire du pay-
sagisme au XIX® : Manet et les Impressionnistes qui, comme
lui, symbolisaient alors une forme d’expression « d’avant-
garde ». La limite fixée par Olivier Debré i sa propre liberté est
dictée par le désir de nourrir son art aux sources d’'une culture
sans laquelle toute innovation serait impossible.

Peinture en plein air

La quére des sollicitations émotionnelles qui émane du milieu
naturel a poussé Olivier Debré a de nombreux voyages a tra-
vers le monde. Chacun de ces lieux dérermine sa propre
signature, un rose teinté de mauve du Japon, un bleu élec-
trique de Loire, etc. Certaines toiles sont reprises a des années
d’intervalle, I'espric du lieu et du momenc assurant 'homo-
généité de son inspiration. Lapogée de cette recherche est
atteinte dans la série des toiles des années soixante-dix réali-
sées au bord de la Loire. Ici, Olivier
Debré atteint peut-étre le niveau le plus
élevé de son osmose avec la nature. Une
érape de ses recherches consistait 4 poser
une toile pres du fleuve la livrant ainsi
aux caprices de la nature.

CEuvres monumentales

et architectures

Olivier Debré a réalisé des rideaux de
scene pour la Comédie Frangaise
(1987) et pour le nouvel opéra de
Hong-Kong (1988-1991). Ils consti-
tuent deux objets symboles évoquant
une transformation « plane » de la

nacure et imprégnés de l'espric du lieu
par la couleur : le rouge, couleur classique du Théatre Fran-
cais et le jaune des empereurs de Chine. Olivier Debré pra-
tique l'architecture, dont il reléve et accepre les contraintes
dues a la nécessité de s'insérer dans I'environnement et de res-
pecter un cahier des charges. [l a participé a plusieurs
concours, pour des ouvrages de renommde internationale
dont laménagement de I'encrée du cunnel sous la Manche, ec
a concu les areliers d'artistes de la rue Albert a Paris.
Mariella Brachi



